A KESOROMANTIKUS REALIZMUSTOL A MODERNITASIG
STENDHAL (1783-1842)

Henry BEYLE a miivészettdrténész WINCKELMANN sziildvarosarol, a német Stendhalrol nevezte el magat szerzo-
ként. A rengeteg utazassal, szenvedélyes szerelmekkel, a miialkotasok csodalataval jellemezheté magatartasa
nyoman terjedt el a ,,beylizmus” kifejezés: mindennél jobban tisztelni a szenvedélyeket, élet és miivészet elva-
laszthatatlan egységében. Eszménye a teljes ember, de a felviladgosodas teljes embere, aki még érzelmeit is a
racionak rendeli ala (Id. kristalyosodasi elméletét). Ugy hirlik, iras elétt mindig Napoleon torvénykonyvébél, a
Code Napoleonbol ovasott par oldalt, hogy stilusa megfelel6en targyilagos és szaraz legyen.

VOROS ES FEKETE. (alcim: Kronika 1830-bol)

Julien Sorel szegény, paraszti szdrmazdsi fiu,; a plébdnos latinra tanitja, hazitanité lesz egy Franche-Comté-i
nemesnél, de Rénalnal, és elcsabitja ennek feleséget. Amikor a gyanu kipattan, elhagyja a hdzat, és papnoven-
déknek megy. Az igazgato titkari dallast szerez neki de la Mole markinal Parizsban. Hamarosan nagyvilagi em-
berré valik és szeretdjéve teszi de le Mole kisasszonyt, aki feleségiil akar menni hozza. De Rénalnénak egy levele
cselszovd hipokritanak (képmutatonak) festi le. Julien diihében kétszer rdld pisztolyaval; haldlra itélik és kivég-
zik.” (Rovid cselekmény06sszegzés Hippolyte Taine pozitivista szemléletli francia torténetiro-filozofustol.)

o Kkarrierregény, I¢lektani regény

o az alcim a hitelesség latszatat kelti, a torténet valoszeriliségét nyomatékositja (egy valdban megtortént,
ujsagokban megjelent esetb8l meritette az Gtletet)

a regénytér a regényidohoz hasonléan valdszer

a cselekmény okszeriien halad elére (metonimikus elbeszélés)

idovezetése linearis

cim: katonasdg—papsag, a rulett szinei (a szerencse forgandodsaga); lang—sotétség, élet—halal, szenve-

O O O O

dély—iiresség

o Julien Sorel magatartasat két szoveg befolyasolja meghatarozéan: Napodleon hadijelentéseit és Szent
llonai-i Napléjat olvassa (a tarsadalmi siker példajaként), illetve Rousseau Vallomdsait (az ontérvényl
lelkiség mintaja). Betéve tudja az Ujszovetséget, de az igazi jelentéssel nem bir szamara, csupan mi-
veltsége fitogtatasara szolgal. Szerepei kozt Tartuffe, Don Juan és Jago is felbukkan.

o Julien teljességre tord szenvedélye romantikus, beilleszkedési kisérletei és erkolesi értékvesztése rea-
lista vonasai jellemének.

o Folyton elemzi sajat cselekedeteit, reakcidit, biralja Gnmagat; a regény egyik meghatarozo kozlésforma-
ja a belsé6 monolog.

FLAUBERT (1821-1880)

Apja neves sebész volt, 6 jogot tanult, de nem fejezte be tanulmanyait; a csalad jomddja megengedte, hogy életet
végéig fliggetlenségben alkothasson. A Bovarynén 1851-ben kezdett dolgozni, a regény 1857-ben jelent meg (A
romlas viragaival egy évben).

BOVARYNE (alcim: Vidéki erkolesok)

Realista vonasok: valdszerti, iddben ¢és térben pontosan elhelyezhetd torténet, ok-okozati viszonyok mentén
mutatja be Charles Bovary és Emma Rouault életének és hazassaganak torténetét. De masképp, mint ahogy
Stendhal vagy Balzac tenné. Nem egyenes vonalban elérehalado életutakat alkot, hanem korkorosen ismétlédo
epizodokbol, Snmagukban visszatérd helyzetekbdl épitkezik. Feszes szerkezet, kivételesen pontos nyelvhaszna-
lat jellemzi.)

A mi hangnemének Gjdonsaga a komikum: Charles Bovary (neve beszéld, a latin bos, bovis *6kor’ szot idézi)
mar iskolasfiuként nevetség targya, példatlan szorgalma nehézfejiiséggel tarsul, orvosként a tévedéstdl félve
enyhe gyogyszereket ir fel betegeinek. Bargyu gyantutlansaggal segédkezik masodik feleségének hazassagtorése-
iben is.



A cimszerepl6 hasonloképp komikum targya: élete irodalmi olvasmanyélményeinek utanzasa (vé. Don Quijote).
Az igazi élményt romantikus olvasmanyai alapjan keresi; gyakran zavarja szerelmesének fizikai jelenléte az
abrandozasban. Ez a talzott utanzas valt at hirtelen valésagos szenvedélybe, szabadulasvagyba, végiil az 6npusz-
titasba.

A regény jol tagolhat6 dramai jelenetekbdl épitkezik, nem kdveti a realista hagyomany folyamatos idévezetését
és torténetmondasat. A csomopontok koré szervezddd regénykonstrukcei6 az id6, a torténet és az alakok széttore-
dezését eredményezi: a kdosz, az id6 mulasanak értelmetlensége, az emberi 1ét fogyatkozott volta és a kitorés
lehetetlensége sejlik fel.

A regény motivikus hél6zata és utaldsrendje a metaforikus elbeszélésrend iranyaba mozditja a szoveget. Példa-
ul a sziikdsséget jelzd, visszatéré motivum az ablak, a mi a fiirkészés, a leleplezés €s az elvagyodas szimboluma.
Ilyen példaul az els6 feleség és Emma narancsviragos menyasszonyi csokra is.

A regénymiifaj alakulastorténetének egyik legfontosabb ujitasa Flaubert szenvtelen elbeszéléi nézdpontja,
melynek kovetkeztében az elbeszéld hattérbe szorul (mint a modernitas lirai énje). Nem magyarazza hosei ér-
zelmeit, nem itélkezik felettiik, hanem cselekedteti 6ket, az értékelést pedig az olvaséra bizza. A Bovaryné masik
jelentds tjitasa a latdszog szinte észrevétlen, folytonos mozgasara épiild nézéponttechnika. Az elbeszélo eld-
szor tobbes szam elsé személyben szolal meg, majd Charles Bovary nézOpontja érvényesiil, végiil Emma néz6-
pontjabol folytatodik és fejezédik be a torténet. Kézben mas nézdpontok is beusznak a szovegbe (pl. Emma
szeret0i¢). Ez a nézéponttechnika elbeszEéléi tavolsagtartast eredményez és viszonylagositja az értékrendet.
Egyuttal ellehetetleniti az olvaso szereplokkel vald azonosuldsat.

A regény megjelenése utan Flaubert-t perbe fogtak erkdlcs- és vallasgyalazas vadjaval. A védé épp azzal tudta
visszautasitani a vadat, hogy a szovegbdl nem donthetd el, hogy a szerz6 (narrator) egyetért-e a hazassagtord
asszonnyal.

A MODERN DRAMA KIALAKULASAROL

Az Ujkori dramat sokaig a kiélezett konfliktusok jellemezték, amelyben a cselekményt a szerepldk jelen ideji
tettei és parbeszédei (beszédtettei) alakitottak. A modern dramaban a konfliktusok tartalmai a Kiilsé szféra-
bol a belsébe keriilnek, az emberi iitkozések lélektani sikra helyezédnek at. A hatirozottan kdrvonalazott
(allando) jelentések elbizonytalanodasaval a modernségben egyre kevésbé teremthet6k meg a tragikus vilaglatas
hagyomanyos feltételei. A tragikum ugyanis — mint egy adott szituacioban bekovetkez6 végletes-végzetes vesz-
teség tapasztalasa — az individuum abszolut statuszahoz és az értékrend egyetemes felfogasahoz kotédik. A 19.
szazad masodik felétdl igy egyre nagyobb teret kap a tragédia és a komédia k6zott elhelyezkedd kozépfaju
drama, a vilagrend totalitas-képzetétél vald tavolodast, az individuum magéara hagyatottsagat, dinamikus-
valtozékony Onértését dramatizald szinmii. Az ember nem erkolesi normakhoz, hanem szerepekhez, statuszok-
hoz (apa, férfi, nd, anya, bankigazgat6, orvos, miivész, hivatalnok) kezdett alkalmazkodni, ezek pedig ritkan
Osszeegyeztethetok a személyiség legbensobb tartalmaival. A dramaban nem nagy egyéniségek, hsok, hanem
hétkoznapi emberek jelennek meg.

A dramai akcio szerepe visszaszorul, ha egyaltalan van konfliktus, az 1élektani meghatarozottsagl. Vagy

o ajelen viszonyait meghatarozé mult uralkodik el a dramavilagon (IBSEN, analitikus drama) vagy
o azeseménytelenség (CSEHOV, Hdrom névér, Sirdly, Cseresznyéskert; dramaiatlan drama).

Ugyanakkor felerdsodik a gondolati-filozéfiai tartalom, a drama intellektualizalddik, lirai és epikus jellemzoket
is felmutat. A dramanyelv retorizaltsaga és poétikussaga helyett a beszéd a hétkdznapihoz és a prézahoz kozelit,
¢€s egyre nagyobb szerepre tesz szert az elhallgatas, a hidny, a csend vagy az egymads mellett elbesz¢éld, monoldg-
szerii dialogus.



